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Alberto Amez nos presenta en esta exposicion su pintura. Esta afirmacion, que pudiera parecer una
obviedad, es la mejor expresion de lo que ocurrira cuando presenciemos estas pinturas, es decir, que
se nos hardn presentes durante el tiempo que estemos ante ellas. Pero hay que prestar atencion, hay
algo mas de lo que vemos. Como nos indica el pintor con su lucida literalidad, “son paisajes con
figuras”, fondos sobre los que la forma interviene modificando su entorno, “tema de recogimientos,
observaciones y memorias” inspirados por la vision de los paisajes asturianos y del norte de Ledn y
Castilla”, en los que algunos personajes aparecen como fantasmas entre la niebla y la luminosa
penumbra del norte.

Segtin el propio Alberto Amez “estos cuadros tienen un aire ucronico”. Para intentar entender lo que
en ellos sucede podriamos decir que nos muestran una escena creada a partir de un momento pasado
en el que aquello que sucede ocurre de forma diferente a como ocurri6 en realidad, pudiendo asi
cambiar la historia posterior. ;De que forma observamos lo que vivimos o vivimos lo que
observamos? ;de qué manera la forma de observar nuestro entorno, los objetos, lo que ocurre a
nuestro alrededor y nuestros recuerdos modifican su propia naturaleza? En esta tesitura
fenomenologica nos presenta Alberto estas pinturas que transcurren paralelas a lo vivido.

Desde esta impresion alterada surge una vision pormenorizada de un paisaje nuevo en el que los
detalles toman el protagonismo y son el indicio de otras versiones distintas de lo real; historias
simultaneas que nos hablan de la importancia de los detalles y de quien los percibe, de lo relevante
de aquellas cosas que a veces, abrumados por un exceso de ‘todo’ o por la belleza del paisaje, no
vemos.

“Si visito una iglesia o ruinas romanicas aparece el edificio pero lo realmente significativo es el
conjunto de elementos y experiencias adosadas: el entorno, el paisaje, unas ramas, unas piedras, el
clima, la luz...”

Porque la pintura no es el mero acto de pintar y saber usar los recursos que posibilitan esta vision
privilegiada. Lo pintado revela o indica, como el humo que anuncia el fuego, la inquietud que
aquello que se pinta despierta en su autor. Como anunciaba el neén de Bruce Nauman “La
verdadera obra de arte es una fuente de revelacion mistica” o en las palabras mucho mas austeras de
Alberto “un cuadro se compone con los elementos del arte y luego hay un elemento misterioso”.
Ese misterio es el que también nos seduce de las pinturas que Alberto nos presenta con esa
humildad de los “cuadros de chigre” pero con la intensidad de los paisajes romanticos. Como nos
avanza el paciente observador, el “proceso de decantacidon es mejor que la revelacion o la
explosion. la indagacion, la escucha y la observacion, atendiendo a los tiempos. A veces derivar”,
ese dejarse llevar no tan revolucionario sino evolucionado de forma natural y regresando por ese
camino que solo puede hacer cada uno a los origenes, mas alla de las carreteras y los mapas
trazados, que ya nos indicé Henry David Thoreau como la tinica forma real de desobediencia.

“Fui a los bosques porque queria vivir deliberadamente solo para hacer frente a los hechos
esenciales de la vida, y ver si podia aprender lo que ella tenia que ensefar, y no descubrir, en el
momento de morir, que no habia vivido.”

Pero hay algo en estas visiones trascendentales capaces de superar las ataduras y el misterio de lo
real que va de lo inmenso del paisaje a los detalles, una vision romantica y sublime, un lugar donde
la expresion se convierte en un protolenguaje en el que todo nos habla -“nubes, rios y arbustos,
arboles... El paisaje es una fabula con miles de seres”- como con un grito y un murmullo en el que
la forma se apoderara del sentido y ampliara nuestra forma de comprender de lo inabarcable a lo



anecdotico. “Entiendo que si un cuadro va denso y fuerte es sensible y sentido” nos dice el pintor,
pues, aunque la contemplacion de la naturaleza, de esas pequefias acciones y objetos cotidianos
tienen su importancia, “la fuerza de verdad nace de lo interno”. Alberto pinta desde una honestidad
que escucha sin el ansia por querer decirnos lo que es tan dificil de decir si también se mira desde
adentro. La cosa que parece sencilla es ain mas compleja: “una trabazon en la pintura a niveles
sutiles a veces es dificil de describir”.

Este Gabinete de pinturas, pues este es el titulo con el que se nos presentan, surgen de un
compromiso casi literal con el acto de pintar y con la naturaleza, tan generosa como extrafiamente
misteriosa. Pero hay mas alld de la pintura una nueva forma de vivir, de escuchar, de entender, de
volver a aprender lo que habiamos olvidado y, si se puede, de recrear el mundo de lo vivido con
visiones espectrales. Estas imagenes nos situan mas alla del tiempo en el que aquello fue pintado y
en el que nosotros observamos para enfrentarnos a la posibilidad de ese misterio que no sabemos
expresar con estas palabras. Ese misterio que a su vez, viene al buscar nuestro propio lugar en el
mundo, porque, como nos dice el pintor, “la pintura es un constructo cultural. Inscribirse en ella es
pintar con conciencia”.
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Alberto Amez, “los elementos del
arte y un elemento misterioso”

La romantica sublimidad y el libre primitivismo descriptivo en
la fantasia pictdrica del iltimo premio del certamen de Luarca

RUBEN SUAREZ

Sobre Alberto Amez (Gijén, 1963), licenciado en
Bellas Artes en Madrid y profesor de dibujo en Gi-
jon, escribi tinicamente en una ocasion, y fue so-
bre una muy creativa y sugestiva exposicion, sobre
todo de fotografia, que ocasionalmente vi en una
exposicion de la Casa de la Cultura de Avilés en
1994. Estos datos son para poner de manifiesto
que desconocia por completo su pintura, que
por otra parte ha sido expuesta en muy pocas
ocasiones y a menudo en lugares tan poco con-
vencionales como un café, o en el bar “La vida
alegre” de Gijon en sus ultimas tres muestras. La
desconocia hasta ahora, que expone en Espacio
Arte, en Gijon, tras haber ganado el Premio
Ayuntamiento de Valdés en el Certamen Nacio-
nal de Arte de Luarca el pasado 2018.

Si poco convencional es la trayectoria, asi
también lo es su obra, de esas sobre las que el
tépico suele asegurar que “pertenecen a un pin-
tor al margen de la pintura de su tiempo”, que es
como no decir nada, especialmente cuando ha-
blamos de una obra que estd al margen de toda
tradicién y tendencia artistica, naif incluido, co-
mo no sea su relacién con casos aislados de al-
gunos pintores cuya creacion se inscribe o goza
de dimensiones propias en el espacio y el tiem-
poy cuya realidad dista mucho de ser real.

Para mayor precisién voy a citar algo que es-
cribe Paco Nadie en un admirable texto parala
hoja informativa de la exposicion. En un pérra-
fo alude a unas palabras de Amez: “Un cuadro se
compone con los elementos del arte y luego hay
un elemento misterioso”, y por su parte afiade:
“Ese misterio es el que también nos seduce de
las pinturas que Alberto nos presenta con esa
humildad de los “cuadros de chigre” pero con la
intensidad de los paisajes romdnticos”. Es el me-
jor prélogo que hubiera podido encontrar.

Porque Alberto Amez maneja a sumaneralos
“elementos del arte” que conoce bien, porque la
humildad de los cuadros de chigre habla de la
espontaneidad y natural inocencia del artista, y
es literal incluso por temdtica en ocasiones, y
porque el “misterio que no seduce” es un equi-
valente sui géneris de la sublimidad de los paisa-
jes romdnticos cldsicos. Si es que lo son, porque
esos “paisajes con figuras” me parecen mds bien
como autorretratos. Como si el bosque fuera,
mds que un lugar, un ente con vida propia, un
personaje del relato y reflejo de su creador. Qui-
z4 eso explique que sus cuadros, en especial los
de mayor formato, aun siendo muy diferentes se
parezcan tanto en la concentracién ensimisma-
da y la densidad atmosférica que expresan, la
sensacion que producen de ser fabulaciones
oniricas de una personalisima visién del bosque
mds inquietada por la extrafieza que por lo mas
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Alberto Amez.

Alberto Amez. Gabinete de pinturas
Galerfa Espacio Arte (Jacobo Olafieta, 5) Gijon
Hasta el 17 de mayo

0 menos perceptivo que pretenden representar.
Esa es sumetafisica, la de un pintor al que ima-
ginamos con el cefo fruncido inmerso en la
descripcién de un frondoso bosque que no es
lugar para el sosiego placentero sino amenaza-
dor refugio de figuras fantasmales de las que
aparecen en los suefios, bucolismo de siniestros
presagios quizd reflejo de nostalgias y antiguos
temores.

Por eso en su plasticidad, de un frescor y di-
recta expresividad que se estilan poco, y ain a
riesgo de parecer desmaio, no renuncia el artis-
ta a la sencillez y el primitivismo descriptivo,
que disfruta de la fantasia y el gozo de pintar,
buscando mds el ser y el sentimiento que la re-
presentacion equilibrada, aunque en ocasiones
nos sorprende con admirables manejos de los
valores pictdricos, en forma o armonfas cromd-
ticas. Pero en el abandono o distorsién de esos
valores, en la libre escenificacién de sus imagi-
narios espacios, reside en buena parte el en-
canto de una pintura, que perderia entonces
ese estado de encantamiento con su uso con-
vencional.

El temor al miedo

Ignacio Urquizu indaga sobre la
gente corriente en ;COmMo somos?

OSCAR R. BUZNEGO

Sostiene Ignacio Urquizu, joven sociélogo y licido analista de las
crisis respectivas de la democracia y de la izquierda, que desde ma-
yo de 1968 el mundo vive una oleada de contrarrevoluciones. La pri-
mera se hizo bajo la bandera del capitalismo ultraliberal y fue lide-
rada por Thatcher y Reagan. La tiltima estd teniendo lugar y es pro-
fundamente conservadora. Se pregunta quien también ha sido di-
putado socialista por Teruel, y apeado delalista electoral por su apo-
yo aSusana Dfaz en la batalla interna del PSOE, qué ha ocurrido pa-
raque la primeras manifestaciones de protesta ante la gran recesion
tuvieran un cariz netamente progresista y, de repente, empezaran a
soplar fuertes vientos populistas inequivocamente derechistas.

En busca de una respuesta, Urquizu fija su atencion en la gente
corriente, ala que alude en el texto utilizando diferentes denomina-
ciones, como “hombre medio” o “mayoria silenciosa”, con la certe-
za de que no significan exactamente lo mismo. A diferencia de las
elites sociales, los jévenes, los nacionalistas u otros grupos que se
muestran mds compactos y disfrutan de un protagonismo mayor en
la esfera ptiblica, la gente comtin tiene un petfil poco definido ylle-
vaunavida anénima. Esta son, quizd, las razones por las que se le ha
prestado escasa atencion, a pesar de que su actitud suele ser deter-
minante para el éxito o el fracaso de los cambios sociales.

La dificultad de precisar las caracteristicas sociolégicas de la gen-
te corriente hasido, sin duda, un factor disuasorio. El pluralismo so-
cial se revela aqui irreductible a cualquier concepto. Pocos han in-
tentado elaborar una descripcién detallada de este segmento social
que permita identificarlo con facilidad. Es lo primero que procura
Urquizu, con un resultado que convence solo a medias, pero supo-
ne en todo caso un importante paso adelante. Para él, en Espafa la
gente corriente es el estrato formado por los obreros, mayoritaria-
mente cualificados, con un nivel educativo medio, habitante de nu-
cleos urbanos de tamafio medio y ubicado en el centroizquierda de
la escala ideoldgica.

Esta gente, segtin Urquizu, es particularmente sensible ala incer-
tidumbre provocada porla globalizacién, las innovaciones tecnol6-
gicas y los movimientos migratorios. Elhombre comun expresa re-
celo, ira y rechazo ante fendmenos que constituyen el signo de los
tiempos y una amenaza para su estatus. Este individuo ve en peli-
gro su posicion y se pone nervioso ante la posibilidad de sufrir un
descenso social. Se convierte asi en un ciudadano vulnerable y ex-
puesto alos planes de los hdbiles manipuladores de las emociones.
Sobre una sociedad insegura, que demanda certezas, el populismo
galopa hacia un futuro de dificil prondstico.

Antelo que se avecina, Urquizu experimenta sensaciones contra-
dictorias. En principio confia en que la gente corriente, cuya capa-
cidad cognitiva para la politica ha sido injustamente minusvalora-
da, seaun baluarte de la democracia y garantice su continuidad. De-
tecta sefales inquietantes por todas partes, incluida Espafia, don-
de el recuerdo de la guerra civil yla dictadura, por un lado, yla filia-
cion ideolégica moderadamente izquierdista, por el otro, ahuyen-
taron cualquier tentacion de politica radical. La gente corriente ha
sido un dique de contencion frente al populismo en nuestro pais.
Pero después de conocer el escrutinio de las elecciones andaluzas y
las estimaciones mds recientes de los sondeos ya no se puede hacer
una afirmacién tan categdrica. Al ver el rostro de Vox, y su empuije,
Urquizu enciende la alarma.

Urquizu escruta con afecto y delicadeza los miedos de la gente
corrientey en el libro se percibe sutemor a que esa gente se derrum-
be politicamente y, en consecuencia, lademocracia se venga abajo.
Es una manera de reconocer la relevancia politica de la mayoria si-
lenciosa y, al mismo tiempo, implicitamente es una apelacién para
que resista el viento huracanado del populismo. El gran mérito del
libro, sin embargo, es incluir en un lugar destacado del andlisis po-
litico a la gente que habitualmente solo es representada formando
parte del decorado.
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~ El Espiritu de los paisajes asturianos

El artista Alberto Amez muestra sus -cfe-a'-c‘i-o-n'es en la gijonesa Espacio Liquido -

' KAYLEVIN
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1 misterio es el prin-

cipal personaje que
acomparia a los ele-

mentos artisticos
en los cuadros de Alberto
Amez (Gijén, 1963). Tra es-
tudiar Bellas Artes en 1a Uni-
versidad Complutense, la ca-
rrera del asturiano se desa-
rroll6 entre paisajes del Prin-
cipado y del norte castella-
noleonés, y este ha sido el
principal sefitlelo en sus crea-
clones, que define como
wucrénicasy, es decir, alter-
nativas a la realidad. La ex-
posicién ‘Gabinete de pintu-
ras” muestra, hasta el préxi-
mo 17 de mayo, los cuadzos
mas recientes de Amez, que

teflejan esos escenarios na-
turales propios de la regién,
aderezados con persenajes
en forma de «espiritusy o
«fantasmasy» que dan vida a
ese misterio perseguido en-
tre nieblas y penumbra.

La filosofia que rodeasu
trabajo, indica el artista, es
que cada cuadro muestra una
escena creada a partir de un
paisaje transformado porsu
vision a partir del momento
1 que se convierte en pasa-
do sobre el lienzo. La presen-
cia del observador modifica
directamente lo observado
por el mero acto de estar pre- -
sente e imaginalo que es la
realidad. Eso podran ver los

7

espectadores que acudana  Alberto Amez, a la derecha, en la inauguracion en Espaci‘ Ll’qﬁid

wa
. R

Espacio Liquido, en Gijén,
transformando a su vez el
mensaje de estas pinturas
que transcurren «paralelas a
lo vividos.

«Lo pintado revela o indj-
c3, comoel humo que anun-
cia el fuego, la Inquietud de-
aquello que se pintay, esgri-
me Amez. En su visién ro-
méntica, el entorno «es una
fdbula con miles de seresy,
desde las nubes a los rios, los.
arbustos y drboles, que tras-

 cienden sus contornos para

wcomprender 1o inabarcabley,
con esas figuras espectrales.

Porque la pintura es «un
constructo culturaly, segtin,
el gijonés. Una herramienta
que sirve para «volver a
aprender lo olvidadoy, Las
imdgenes que retrata sitdan
al pliblico ¢mds alla del tiem-
po en el que aquello file pin-
tado y en el que nosotros ob-
Servamosy, con el fin de en-
frentarlo a eso «que no sabe-
mos expresar con palabrasy.
Unos trazos que describen,
en su propio lenguaje, los
misterios presentes en la na-
turaleza.




